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Kluczowe zagadnienia *:

(*) Opinie wyrazone w niniejszej zestawieniu sg opiniami autoréw i nie przedstawiajg stanowisk instytucji.

1. Czy uwazasz, ze to, co tworzy sztuczna inteligencja (SI) (tzw. sztuka generatywna), to jest jeszcze sztuka?
2. Czy SI moze wspomagac proces tworczy (artysty), a w szczegdlnosci w fazach koncepcyjnych?

3. Czy Sl zmniejszy kreatywnos¢ artystow?

4. Czy artysta korzystajacy z Sl w procesie twdrczym staje sie kuratorem swojego dzieta a nie tworcg?

5. Czy osoby bez klasycznego wyksztatcenia artystycznego dzieki S| mogg tworzy¢ sztuke, eksperymentujac z
formami sztuki dzieki prostym w obstudze narzedziom?

Czy produkt Sl odrdznia sie od dzieta artysty?
Czy Sl jest "pusta emocjonalnie", bo pozbawiona ludzkiego doswiadczenia?

Czy Sl jest w stanie kreowac przekazy emocjonalne poprzez sztuke generatywng?

v o N @

Czy bedzie zapotrzebowanie klientéw (rynkowe) na wytwory o charakterze artystycznym SI?
10. Czy propozycje SI mogg zmieniaé wizerunek (image) twércow?
11. Czy wzgledem wyrobdw Sl drozsze bedg dzieta autentyczne artystow?

12. Czy masowa produkcja tresci przez S| moze zmniejszy¢ zapotrzebowanie na prace ludzkich artystéw —
zwtaszcza w komercyjnych branzach (np. ilustracja, design, reklama).

13. Czy sztuka bez ludzkiego doswiadczenia porusza?
14. Czy ,,sztuke” SI mozna préobowac sklasyfikowaé jako jakis kierunek lub nurt?

15. Czy tzw. ,,sztuka generatywna” spetnia kryterium do bycia oceniang w zakresie wartosci artystycznych przez
krytykéw sztuki?

16. Czy na uczelniach artystycznych nalezy uczy¢ korzystania z SI?
17. Czy SI moze pomdc w ksztatceniu kadr zajmujgcych sie kulturg i jej wspieraniem?
18. Czy prace Sl oraz rozwdj S| mogg by¢ istotnie przydatne do promocji zapotrzebowania na kulture?

19. Czy bytaby Pani // bytby Pan sktonny udekorowa¢ swoje mieszkanie lub biuro pracami stworzonymi przez
sztuczng inteligencje?
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20. Czy tworzenie dziet o charakterze artystycznym z wykorzystaniem Sl powinno by¢ regulowane ustawowo
(prawnie), jezeli stuzg one upublicznieniu lub komercjalizacji?
21. Czy utwory/dzieta Sl majg w sobie znamiona plagiatu?
22. Czy utwory/dzieta Sl powinny cytowac (pokazywac) prace/materiaty zrodtowe, z ktorych skorzystaty w proce-
sie analitycznym?
23. Czy utwory/dzieta Sl naruszajg prawa autorskie, jezeli nie wskazujg materiatow zrédtowych?
24. Czy autorom utwordw/dziet, z ktérych skorzystata Sl powinny naleze¢ sie z tego tytutu ,tantiemy”?
25. Czy wiascicielom utwordow/dziet, z ktérych skorzystata Sl powinny nalezed sie z tego tytutu ,tantiemy”?
26. Czy panstwo powinno utworzy¢ (lub wykorzystac istniejgce) organizacje do pobierania tantiem z tytutu wy-
korzystania utworow/dziet w procesie tworzenia sztuki generatywnej przez Sl (np. Urzad Patentowy, ZAIKS)?
27. Czy dzietom artystycznym powinno z automatu przystugiwaé prawo ochrony autorskiej/wtascicielskiej z tytu-
tu wykorzystania ich zawartosci w procesie generowania utworow przez SI?
28. Czy SI, czesto uczac sie na cudzych dzietach bez zgody twércéw, moze mieé znamiona kradziezy danych?
29. Czy wytwory Sl w procesie sztuki generatywnej uzyskujg oryginalnos¢ tworcza, ktdra staje sie wiasnoscia
,programisty”?
30. Czy mozna okresli¢ autorstwo wytwordw SI?
31. Czy ,artysta” korzystajacy z Sl jest autorem pracy SI?
32. Czy ,algorytm analityczny” Sl jest autorem pracy SI?
33. Czy ,programista algorytmu” Sl jest autorem pracy SI?
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Komentarze *:

(*) Opinie wyrazone w niniejszej prezentacji s3 opiniami autorow i nie przedstawiajg stanowisk instytucji.

Matgorzata Borkowska: Sztuczna inteligencja nie odbiera cztowiekowi roli twdrcy. Zmusza nas raczej do ponownego

zdefiniowania, czym jest twdrczosé. W swiecie, w ktérym maszyny potrafig generowac formy, to my wcigz nadajemy im sens.

Yan Wei: Al moze oczywiscie rozwijaé sie w roznych kierunkach; rézna moze byé rowniez skala naszych oczekiwan od tego
narzedzia. Jezeli Al stanie sie sposobem na omijanie praw autorskich i pokrewnych poprzez wykorzystywanie prac tworcow z
uwzglednieniem narzedzi modyfikacji, bedzie to istotny problem zmieniajacy rynek sztuki w rynek odtwaérczy, oparty na
kopiowaniu pracy logarytmdw. Ludzie (twdrcy), artysci moga bolesnie odczu¢ bezrefleksyjne i bezemocjonalne dzieta Al w tym
zakresie.
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Piotr Kuszewski: Modele Sl s3 tylko narzedziem, ale to jak dziataja, jest duzym wyzwaniem dla naszego rozumienia roli twércy.
Duze modele jezykowe (ang. large language models) tylko odtwarzajg informacje, ktérej sie nauczyty. Nie sg w stanie
formutowaé nowych probleméw ani tworzy¢ czegos zupetnie nowego.

Piotr Kuszewski: W pracy naukowej SI mozna traktowad jako narzedzie utatwiajace przeszukiwanie duzych zbiorédw informacji i
automatyzujgce niektére zadania. Dzieki temu jeszcze wazniejsze staje sie formutowanie pytan i probleméw. W ten sam sposéb
mozemy spojrze¢ na Sl w sztuce — nowe narzedzie, ktére utatwi niektére kwestie techniczne, ale dzieki temu zwiekszy znaczenie
kreatywnosci po stronie tworcy.

Tomasz Makowski: Sl jest jednym z narzedzi, ktore pozwala rozszerzy¢ baze wiedzy, skuteczne poszukiwanie tresci lub zrodet
inspiracji.

Matgorzata Borkowska: Instytucje kultury muszg nie tylko reagowac na rozwdj Al, ale tez go wspotksztattowad: jako przestrzen
etycznej refleksji, dialogu i edukacji. To jedno z kluczowych zadan nowoczesnego muzeum.

Patryk Dykas: Al to wyzwane dla wspodfczesnego i przysztego swiata sztuki i artystow, ale takze ingerencja w dorobek twoércow z
przesztosci, ktérym nie byta znana sztuczna inteligencja.

Matgorzata Borkowska: Kultura zawsze byta laboratorium zmian. Dzi$ wchodzimy w etap, w ktérym sztuka i technologia stajg sie
wspdélnym jezykiem opowiesci o cztowieku, o jego emocjach, odpowiedzialnosci i granicach kreacji.

Maria Wollenberg-K.: Sztuczna inteligencja positkuje sie bazg istniejgcych symboli, charakterystycznych dla wybranego twércy
lub kierunku sztuki, ale nie jest kreatywna, ponadto jest pozbawiona uczuc.

Piotr Kuszewski: Nie powinnismy sie obawiac tresci wytworzonych przez SI. Duzo grozniejszy jest ,efekt echa”. Dla procesu
uczenia modelu S| nie ma rozrdznienia miedzy trescig stworzong przez cztowieka, a takg stworzong przez Sl. Ostatecznie taki
proces moze nieoczekiwanie czyni¢ to, co wygenerujg nowe modele Sl duzo mniej uzytecznym, bo bedzie pochodzito gtéwnie od
wczesniejszych modeli SI.

Maria Wollenberg-K.: Sztuczna inteligencja proponuje produkt bedgcy wynikiem wykorzystania istniejgcych danych, natomiast
tworca, jak sama nazwa wskazuje poszukuje rozwigzan nowych dla ukazania swego stanu ducha.

Justyna Orfowska: Technologia potrafi analizowaé wzory i kolory, ale nie potrafi czu¢. | to jest ta subtelna, a zarazem ogromna
rdznica, ktéra sprawia, ze cztowiek pozostaje niezastgpiony w procesie twdrczym. Mozemy uczyé maszyny estetyki, ale nie
mozemy ich nauczy¢ przezywania — smutku, zachwytu, leku czy wzruszenia, ktore czesto stajg sie impulsem do stworzenia dziefa.
Dlatego wierze, ze przysztos¢ sztuki nie polega na zastgpieniu artysty, lecz na rozszerzeniu jego mozliwosci. Sztuczna inteligencja
moze nas wspiera¢, ale nie moze za nas marzyé. Rolg cztowieka jest nadanie sensu temu, co powstaje — interpretacja, kontekst,
emocja. | wiasnie o tym rozmawiali$my podczas panelu: o tym, gdzie konczy sie technologia, a zaczyna cztowiek.

Krzysztof Borowski: Dzieta sztuki wytworzone przez Sl pozbawione sg emocji, towarzyszacych aktowi stworzenia dzieta przez
tworce, jednak Sl szybko sie nauczy, co podoba sie osobie (jakie emocje) stosujgcej algorytmy do wytworzenia dzieta.

Yan Wei: Al tworzy zgodnie z potrzebami cztowieka — to cztowiek okresla, czego potrzebuje i co chce wyrazi¢. Sama sztuczna
inteligencja nie okresla celu ani sensu dzieta; dziata wyfgcznie na podstawie danych oraz polecen cztowieka.

Tomasz Makowski: Momenty zmiany w dziejach sg pochodng zmiany mozliwosci technologicznych oraz potrzeb spoteczenstwa i
jednostki. Rozwéj wewnetrzny potrzeb jednostki zapewne Sl bedzie obcy. Przynajmniej przy przetomowych.

Krzysztof Borowski: Nie jesteSmy w stanie powstrzymac ekspans;ji sztucznej inteligencji w obszarze sztuki, a granica miedzy tym
co wytworzy sama sztuczna inteligencja, tym co na bazie przeglagdanych dziet a tym co stworzg sami artysci jest bardzo ptynna.

Tomasz Makowski: Koncepcja ,,halucynacji generatywnych Al” okazata sie urzekajgcym zjawiskiem, zacierajgcym granice miedzy
rzeczywistoscig a fikcjg. Odkrywamy swiat, w ktérym systemy sztucznej inteligencji moga wyczarowywac informacje
wykraczajgce poza granice ich danych szkoleniowych, co prowadzi zaréwno do fascynujgcych mozliwosci, jak i potencjalnych
putapek.

Marcin Dabrowski: Sztuczna inteligencja moze przynies¢ wiele korzysci w procesie ksztattowania dobrze wykwalifikowanych
kadr zajmujacych sie kulturg i zarzadzaniem nig. Dobrym przyktadem jest platforma Al4Culture, ktéra udostepnia zasoby oraz
materiaty szkoleniowe dla instytucji dziedzictwa kulturowego. Praktycy mogg tam korzystac z gotowych narzedzi i scenariuszy
szkoleniowych wspierajgcych rozwéj kompetencji cyfrowych. Innym przyktadem jest portal Europeana, ktéry wspiera sektor
dziedzictwa kulturowego w procesie cyfrowej transformacji. To bogaty zbidr wiedzy specjalistycznej oraz wartosciowych
narzedzi stuzgcych dostosowywaniu sie do zmian technologicznych. Europeana organizuje m.in. hackathony dla mtodych
twoércow zainteresowanych cyfrowym dziedzictwem i zasobami otwartego dostepu.

Sztuczna inteligencja moze réwniez w istotny sposdb usprawniaé codzienng prace kadr zajmujgcych sie kulturg. Rozwigzania Al
sg bardzo pomocne w zarzgdzaniu kolekcjami i ich digitalizacji — automatyzujg proces katalogowania, rozpoznawania tekstu i
obrazu oraz tworzenia metadanych. Wspierajg takze prace konserwatorskie, umozliwiajgc prognozowanie ryzyka degradacji czy
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cyfrowg rekonstrukcje zniszczonych elementdw (np. w technologii 3D). Al moze rdwniez przyczyniac sie do zwiekszenia
dostepnosci kultury, np. poprzez automatyczne dodawanie napiséw, ttumaczenia tresci lub dostosowywanie materiatéw dla
0s0b z niepetnosprawnosciami.

Tomasz Makowski: Czy ksigzki nie sg rodzajem halucynacji? Dlaczego winimy SI?

Maria Wollenberg-K.: W dzietach artystéw mozna odnalez¢ element ,szalefstwa” istniejgcego w symbiozie z wyobraZnig a wiec
element nieprzewidywalnosci.

Justyna Orfowska: Sztuczna inteligencja nie odbiera artyscie gtosu, tylko daje mu nowe narzedzie —inne, czesto zaskakujgce,
ktére moze otworzyé zupetnie nowy sposdb patrzenia na proces tworczy. Dla mnie nie jest to konkurencja, lecz przestrzen do
dialogu pomiedzy emocjg a algorytmem. To, co dawniej wymagato miesiecy poszukiwan formalnych, dzi$§ mozna przetestowac w
kilka minut — ale ta szybkos¢ nie powinna nas zwalniad z refleksji. Wcigz najwazniejsze jest to, co artysta ma do powiedzenia. Al
moze przetworzy¢ dane, obrazy i style, ale nie rozumie ludzkiego doswiadczenia — tego, co jest ukryte w gescie, milczeniu,
btedzie. Wtasnie w tej niedoskonatosci wcigz miesci sie dusza sztuki.

Justyna Orfowska: Nie musimy wybiera¢ miedzy cztowiekiem a maszyng. Wierze, ze przysztos¢ sztuki to dialog — pomiedzy
artystg, ktory czuje, i algorytmem, ktory inspiruje. To troche jak rozmowa dwdéch swiatéw, ktore moga sie nawzajem uczyc:
cztowiek od maszyny — odwagi w eksperymentowaniu, maszyna od cztowieka — wrazliwosci i intuicji. Dla artystow najciekawsze
jest to, ze sztuczna inteligencja zmusza nas do redefinicji pojecia autorstwa. Czy dzieto powstate z pomoca algorytmu wciaz jest
w petni ludzkie? Moim zdaniem — nie, bo intencja, pomyst i interpretacja nalezg do cztowieka. Przysztos¢ nie oznacza utraty
kontroli, ale otwarcie na wspottworzenie, ktére moze prowadzi¢ do zupetnie nowych form ekspres;ji.

Matgorzata Borkowska: Nie powinnismy pytac, czy sztuczna inteligencja moze tworzy¢ sztuke. Prawdziwe pytanie brzmi: jak my,
ludzie, chcemy wspottworzy¢ z nig swiat kultury, w ktdrym technologia stuzy, a nie zastepuje cztowieka.

Justyna Orfowska: Ten panel jest dla mnie czyms wiecej niz tylko debatg o technologii — to préba zrozumienia, w jakim kierunku
zmienia sie Swiat sztuki i rola twdrcy. Rozmawiajgc o sztucznej inteligencji, uczymy sie nie tyle obstugi nowych narzedzi, ile
sposobu myslenia, ktéry pozwoli nam pozostac autentycznymi w epoce algorytméw. To moment, w ktdrym trzeba postawié
pytanie: co sprawia, ze dzieto ma wartos¢ — techniczna perfekcja czy emocjonalna prawda? Wierze, ze to wiasnie artysta, z jego
wrazliwoscig i intuicjg, pozostanie kompasem tej zmiany. Sztuka zawsze byta odpowiedzig na to, co nowe i nieznane. Al jest tylko
kolejnym etapem tej podrdzy, a rozmowy takie jak ta pomagajg nam nie zagubi¢ sensu w swiecie, ktory rozwija sie szybciej niz
kiedykolwiek wczesniej.

Krzysztof Borowski: Z pewnoscig pojawi sie grupa kolekcjoneréw koncentrujacych sie tylko i wytgcznie na dzietach Slito z
podziatem na kategorie: obiekty fizyczne i obiekty wirtualne. Bys moze powstang mixty w postaci: cze$¢ dzieta ma postac
fizyczng, a czesd istnieje tylko w Internecie.

Patryk Dykas: Nie uwazam, aby Al stanowita zagrozenie dla prawdziwej sztuki i artystéw, niemniej jednak panstwa powinny
wdrozy¢ i utrzymywac przepisy prawa majgce na celu stabilng ochrone intereséw twércow. Sygnatem takich oczekiwan sg liczne
procesy sgdowe inicjowane przez artystow lub organizacje reprezentujgce ich interesy, szczegdlnie w USA.

Marek Dietl: Rozwdj technologii to nie tylko Al. Dla twdrcow wazniejszym moze by¢ umozliwienie rzeszom inwestoréw
indywidualnych lokowania w sztuke. Dzieki tokoniezacji mozliwe nabywanie ,czesci” dzieta. To czyni sztuke masowym
produktem inwestycyjnym.

David Bednarczyk: Kazde dzieto kultury, kazde dzieto sztuki, jest osadzone i posiada znaczenie tylko i wytgcznie dzieki
kontekstowi innych dziet — boskich lub ludzkich. Zawsze korzystalismy z dorobku innych.

Artur Nowak-Far: Zastosowanie Al komplikuje juz i tak skomplikowane zagadnienie twérczej swobody —w tym i takiej, ktéra jest
w zbiegu z konstytucyjng ochrong wolnosci stowa.

Artur Nowak-Far: Al stwarza powazne problemy prawne dotyczace samej istoty prawa autorskiego, samej istoty prawne;j
definicji utworu.

Katarzyna Predotka: Czasy sg niespokojne, wiec ze spokojem poczekajmy, co moze nastapic.

Marek Dietl: Tokenizacja sztuki daje realng szanse na uzyskiwania przez artystéw dochodéw w ramach droit de suite. Jesli
inwestor-kolekcjoner ogtosi wyzwanie na wszystkie tokeny i ,sciggnie” dzieto z platformy obrotu bedzie obowigzany do zaptaty
na rzecz tworcy oryginalnego dzieta.

Patryk Dykas: Rozwéj prawa autorskiego zwykle byt determinowany postepem technicznym. Czy regulacje bedg tak szybko
rozwijac sie jak SI? Zapewne nie. Zatem potrzebne nam regulacje oparte na podstawowych wartosciach i instytucjach
wynikajacych z prawa autorskiego, ktére bedg mogty miec zastosowanie niezaleznie od tempa rozwoju i postepu
technologicznego.
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Marek Dietl: Platformy tokenizujace sztuke powstang w tych krajach, ktére zwolnig obrét tokenami z podatku VAT oraz beda
traktowaty takie tokeny jako tokeny uzytkowe nie finansowe.

Patryk Dykas: Podmiotem prawa autorskiego jest cztowiek. Przyszto$é pokaze, czy Sl stanie sie odrebnym (niz twdrca)
,podmiotem” praw witasnosci intelektualnej. W swietle aktualnych regulacji prawnych obowigzujacych w Polsce nie jest to
mozliwe.

Patryk Dykas: Kwestie dotyczgce ochrony praw twércédw w kontekscie Al to tylko jeden z wielu aspektéw, ktére w przysztosci
beda regulowane przez przepisy prawa dotyczace sztucznej inteligencji.

Artur Nowak-Far: Doswiadczenia z Al wskazujg na koniecznos¢ zredefiniowania nie tylko prawnej ochrony utwordw, ale réwniez
samych osdb, ktére je tworzg. Al moze bowiem udawac takze sam akt twérczy.

Marcin Dabrowski: Czy autorom utwordw/dziet, z ktérych skorzystata sztuczna inteligencja, powinny nalezec sie z tego tytutu
tantiemy, nalezy przesledzi¢ nie tylko w ujeciu prawnym, ale przede wszystkim z perspektywy konsekwencji ekonomicznych dla
rynku.

Brakuje w tym obszarze klarownych regulacji prawnych. Zakres ochrony zalezy takze od celu wykorzystania danego utworu przez
sztuczng inteligencje. Jezeli ten utwor czy dzieto zostato wykorzystane w stworzeniu innego dzieta artystycznego i trzecia osoba
miataby czerpac¢ korzysci majgtkowe z tego tytutu to w takiej sytuacji roszczenie autora lub wtasciciela praw majgtkowych do
oryginalnego utworu moze byc¢ zasadne. Co wiecej —w przypadku odtwarzania przez Al fragmentu chronionego utworu lub
wygenerowania bardzo podobnego do pierwowzoru to dochodzi do naruszenia praw majgtkowych, a wtasciciel moze zadac
odszkodowania lub tantiem. Z ekonomicznego punktu widzenia brak odpowiednich mechanizmoéw wynagradzania twoércéw
moze prowadzi¢ do zaburzenia réwnowagi rynkowej, ostabienia motywacji do tworzenia nowych dziet i koncentracji korzysci
finansowych w rekach podmiotéw rozwijajgcych sztuczng inteligencje.

Innym przypadkiem jest uzycie utworu/dzieta do trenowania modeli Al. Takie dziatanie nie jest uznawane za wykorzystanie
utworu w rozumieniu prawa autorskiego (nie jest publicznym udostepnianiem ani opracowaniem), lecz za tzw. text and data
mining tj. analize danych. Trenowanie modeli Al jest co do zasady dopuszczalne, o ile autor nie zastrzegt sprzeciwu wobec
takiego wykorzystania. Dla rozwoju modeli Al, a co z tym idzie ogromnego nowego sektora gospodarki, pozgdanym jest jednak
nieograniczanie tych mozliwosci.

Artur Nowak-Far: Szczegdlng granicg zastosowan Al w sztuce bedzie wykorzystanie Al z zasobami biologicznymi.

Katarzyna Predotka: Nie ma mozliwosci, aby zastgpiono cztowieka, ale wiadomo tez, ze cztowiek jest z natury leniwy.

David Bednarczyk: Wszystko, co tworzy Al mozna uznac tylko (i az) za prace rzemieslnicze a nie dzieta sztuki.

Maria Wollenberg-K.: Pamietajmy, ze styl artysty jest najczesciej wynikiem jego niemocy wobec przekazania swoich wizji w
sposdb adekwatny do wtasnych odczuc. Jego styl jest jego drogg, zmaganiami, poszukiwaniami... Perfekcyjno$é warsztatowa to
nie jest styl artysty, co nie znaczy, ze nie trzeba znaé warsztatu. Znajomos¢ warsztatu jest podstawa, ale nie celem. Warsztat jest
dopiero poczatkiem drogi i nie mozna go poming¢. Do celu prowadzi wyobraznia, wrazliwos¢ i gtebokie odczuwanie Swiata.

Katarzyna Predotka: Nie sztucznej inteligencji powinnismy sie ba¢, a swoich ograniczen.

B B O B
Konferencji towarzyszyt wernisaz prac mtodych polskich artystéow, laureatéw Konkursu INSPIRACJE 2025

| miejsce — Karolina Zieba: Zwyciezcg , Ztotej Palety 2025” zostata Karolina Zieba. Absolwentka wydziatu malarstwa,
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Dyplom ukonczony w 2023r. w pracowni Andrzeja Rysinskiego, aneks z grafiki
warsztatowej w pracowni Agnieszki Cieslinskiej-Kaweckiej. Absolwentka Akademii pedagogiki specjalnej na wydziale
edukacja artystyczna, dyplom ukornczony w 2025 roku.

Uczestniczka wielu wystaw zbiorowych oraz indywidualnych. W swojej twdrczosci, jak sama pisze, skupia sie na
przesztosci, domu rodzinnym, dziecinstwie i wspomnieniach, przedstawionych za pomocg uniwersalnego jezyka
plastycznego. ,Obrazy przedstawiajg opowies¢ o wyobrazni dzieciecej, o tym jak zwykty cien, promyk Swiatta,
wycinanka, czy utozenie stojéw drewna na desce pobudza dzieciecg fantazje. Czesto korzystam z motywodw
zwierzecych. One jako pierwsze przychodzity mi na mysl, widzac nieregularne ksztatty cieni na $cianach, czy tez btyski
odbijajgcego sie lustra. Takimi zabiegami chce przypomnie¢ widzom, ze w kazdym z nas jest wewnetrzne dziecko.
Obudzi¢ wspomnienia, zaprosi¢ do swojego $wiata, petnego fantazji, z uzyciem prostego uniwersalnego jezyka
symboliki.”

Il miejsce — Natalia Goliszek: Natalia Goliszek, Il miejsce, Srebrna Paleta. Studentka IV roku grafiki na Wydziale
Artystycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Swojg twodrczos¢ opiera na technikach grafiki
warsztatowej, koncentrujgc sie na linorycie i intaglio. Obecnie specjalizuje sie w technice linorytu punktowego w
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pracowni dyplomowej prof. dr hab. Krzysztofa Szymanowicza. Laureatka tak konstatuje: “Inspiruje sie naturga,
otaczajgcym mnie Swiatem. Moja twoérczosé jest odbiciem mojej wrazliwosci i dociekliwosci. Staram sie zwracac
uwage na tematy pomijane i uwazane za banalne lub nieistotne”.

Il miejsce — Paulina Orzet: Paulina Orzet, Il miejsce, Srebrna Paleta. Ukoriczyta Liceum Plastyczne w Bielsku-Biate] z
wyrdznieniem, dyplom z grafiki projektowej. Obecnie jest na roku dyplomowym Wydziatu Scenografii na Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. W 2023r. zatozyta Teatr Mundi. Realizuje w nim autorskie scenariusze, scenografie,
kostiumy i lalki. Prowadzi audycje muzyczng Péjdzmy w Retro na antenie Radia Kapitat. Wydata ksigzke o nauce
rysunku we wspétpracy z Wydawnictwem RM. Jest malarka, graficzkg i rzezbiarkg. Oprécz wystaw indywidualnych,
dziata w obrebie kolektywu artystycznego TRZEPAK.

Wyrdinienie laureatéw — Jakub Szostek: Jakub Szostek; Wyrdznienie laureatdow, Srebrna Paleta. Ukonczyt
Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Warszawie. Od 2017 roku studiowat na Akademii Sztuk Pieknych w
Warszawie na Wydziale Scenografii. W 2021 roku uzyskat tytut licencjata w Pracowni Scenografii Teatralnej i
Operowej, tworzgc ,Projekt scenografii i kostiuméw do inscenizacji ,Orfeusza” Monteverdiego”. W 2022r.
licencjacka praca dyplomowa zostata wyrdzniona na Konkursie o Nagrode Scenograficzng im. Jerzego Moskala
organizowanym przez Muzeum Slaskie w Katowicach. W 2024 roku uzyskat tytut magistra w Pracowni Kostiumu i
Przestrzeni Scenicznej, tworzac ,,Projekt scenografii i kostiumdéw do inscenizacji , Hippolyte et Aricie” Rameau”. W
pazdzierniku 2024r. zdobyt Nagrode Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS podczas IV Ogélnopolskiego Konkursu z cyklu
Nowe Sytuacje ,Wybrzmienie” za dyptyk malarski ,Sen klawesynisty”. Malarstwo i rysunek uwaza za gtdwng
dyscypline, w ktdrej tworzy, starajac sie przenosi¢ malarskie doswiadczenie do pracy scenograficzne;j.

Wyrdinienie — Aleksandra Btazewicz: Aleksandra Bfazewicz, Wyrdznienie, Srebrna Paleta. Jest studentkg IV roku w
Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu na Wydziale Grafiki i Sztuki Medidw. W latach
2023/2024 oraz w 2024/2025 otrzymata stypendium rektora uczelni.

Wyrdinienie — Marzena Sikorska: Marzena Sikorska, Wyréznienie, Srebrna Paleta. Absolwentka Instytutu Sztuki
Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie na kierunku Art & Design.

W swojej twodrczosci inspiruje sie Swiatem przyrody, w szczegdlnosci tematykg botaniczng i zagadnieniami
wspotistnienia cztowieka z naturg. Malarstwo traktuje jako przestrzen do eksperymentowania ze S$wiattem i
kontrastem — to one nadajg jej pracom gtebie i emocjonalny wyraz. Wainym elementem jej doswiadczen
artystycznych jest takze faktura, ktérg wykorzystuje do podkreslenia estetycznych waloréw obrazu oraz wzmocnienia
jego sensualnego charakteru.

Wyréznienie — Agnieszka Zadto: Agnieszka Zadfo, Wyrdznienie, Srebrna Paleta. Pochodzi z Kasinki Matej. Studiuje na
V roku Wydziatu Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni prof. Stanistawa Baja. W latach
2023/2024 oraz 2024/2025 otrzymata stypendium rektora uczelni.

Wiecej informacji o wynikach Konkursu INPISRACJE 2025 mozna przeczytaé na: https://www.paleta.art.pl/2025

Wernisaz i wystawa prac laureatow Ogodlnopolskiego Konkursu INSPIRACJE 2025 w strefie Banku BNP Paribas;
IV Targi Art Fair w Hotelu Warszawa, w dniach 5-7 wrzesnia 2025 r.
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Wernisaz prac laureatki | miejsca ,Ztotej Palety” Ogdélnopolskiego Konkursu INSPIRACJE 2025 (od lewej):
Maria Wollenberg-Kluza (prezes Fundacji PALETA), Karolina Zieba (laureatka , Ztotej Palety” INSPIRACJE 2025),
prof. Krzysztof Kluza (firma CRIDO — patron miejsca wystawy).
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Niniejsza informacja moze by¢ powielana, cytowana i rozpowszechniana w czesci lub catosci bez uzyskiwania dodat-
kowej zgody uczestnikéw i organizatoréw debaty. W przypadku wykorzystywania tresci z niniejszego komunikatu
zachodzi konieczno$é podawania zrédta informacji.
B o A Y
Dodatkowe informacje mozna uzyskaé: QUANT TANK; tel. 22 299 66 30; biuro@ideia.pl
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